Guarire dai vizi con una visita a Villa Sciarra sul Gianicolo

Il segreto della Fontana delle Sfingi

La Jussureggiante Villa Sciarra sul Gianicolo -

sero per secoli = fu radicalmente ristrutturata aghi inizi dcl
Novecento dai suoi ultimi proprietari, George Wurts e sua
mcglu: Henriette Tower. In quell’ occasione ncl giardino furono

i dal

statue ¢ fontane

le cui cnmplicn

post

Cas‘.el\a Visconti di Brignano Gera D'Adda, nel bergamasco,
che dopo essere caduto m rovina, nel 1898 era stato venduto
all"asta. Tra queste, proprio davanti alla palazzina in stile neorj-
nascimentale, & la Fontana delle Sfingi, del primo quarto del
XVIII secolo, composta da una grande vasca ovoidale in mura-
tura con i bordi in traverting, al cui centro un pilastro - modella-
to come una finta roccia con sopra un’aquila ~ regge un piccolo
catino, da cui zamipilla un getto d'acqua. All'intemo della vasca
sono qualtro sfingi accucciate ¢ volte verse I'estemo, in arenania.
La Fontana ¢ deta anche delle Passioni Umane o dei Vizi.

MHz).

Ognuna delle figure mitologiche con volto di donna ¢ corpo di

leane, infatti, incama una delle pil temibili debolezze termene:
I'Ira, che tiene la zampa anteriore su un teschio, la Lussuria,
sppoggiata su un tappeto di fiori, 1" Avarizia, con la comucopia
traboccante di monete ¢ la Gola, dal cui como dell'abbondanza
escono saporiti fruti.
Secondo una leggenda popolare, presso questa fontana chi fosse
schiavo di uno di questi vizi potrebbe facilmente affrancarsene.
Basterebbe sedersi vicino a una delle sfingi
mano sopra, recitare una Cunusﬂ formula: ©

piena, liberami della mia pena”. A questo punto occorre recitarc
un profondo ¢ sincero atto di contrizione e 'animo dovrebbe tor-
nart libero dalle catene del male.
Dell*argomento si parlera a “Questa & Romal!”,
ideata e condotta da Maria Pia Partisani, in onda ogn
matting, dalle 9.30 allc 1030, su Nuova Spazio Radno (88.150

. poggiandole una
ignora della luna

la trasmissione
i domenica

Cinzia Dal Maso

Carte lapidarie
con maledizione

Nell'atrio di Santa Maria in
Cosmedin, ai lati del portale d'in-
gresso alla chiesa, sono murate due
Tunghe iscrizioni in marmo, deue
“carte lapidarie™, risalenti all'epoca
di papa Stefano 11 (752-737), che
ricordano alcune donazioni elargite
alla diaconia dal dux Eustathivs e da
suo fratello, il gloriosissimus
Georgius.
In uella di destra compare persino
una tcrnbl]e minaccia in latino
medievale: “et si quis presumpserit
tam de his locis quac a me offera
sunt et ordinata bel a ceteris christia-
nis oblata sunt bel in posmodum
offerta fuerint ab usu et potestate
hulus sanctee dizconiae alienare aut
monizionem exinde cuiguam face-
re, scial se distnetus ratziones reddi-
turum esse eidem Dei genetricis in
fuiuro iudicie, insuper et anathema-
tis binculo sit innodatus ¢ a regno
Dei alienus awque cum diabulo et
omnibus inpiis acterno incendio
deputaus™. In pratica ribadisce che
tali donazioni sono solo per uso
della diaconia, quindi invoca s chi
osasse in qualsiasi modo alienarle il
giudizio della Vergine, la scomuni-
ca, V'estlusione dal Regno di Dio ¢
le ﬁamn‘riiclcme in compagnia del
diavolo editwi | bi.
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Incontro con Mauro Masi, pittore lucano a Roma

Il perché dell’arte:
verita e linguaggio

di Annalisa Venditti

A volte & difficile capire
T'arte.

Non soltanto per una que-
stione di linguaggio o deco-
dificazione dei segni, piutto-
sto per il significato che
questa ha nell’esistenza
degli uomini. E* l'origine
dell’arte, con le sue moll\ra-
zioni interiori e sociali, il
suo divenire parte d una
realta, fisica ¢ intangibile al
tempo stesso, a renderla un
mistero all’apparenza impe-
netrabile. Per capirla o per
avere |"impressione di aver
almeno in parte toccato il
punto centrale di questo pro-
blema, occorre incontrare
qualcuno che I'abbia messa
al centro della sua vita, a tal

punto da farla diventare
un'immagine speculare
della propria esistenza: un
caleo in cui leggere le traccé
di un percorso, le scelte
profonde, I'ostinata atten-
zione a un messaggio.
Mauro Masi, pittore origina-
rio della Lucania ma da

tempe residente nella
Capitale, 88 anni divina-
mente portati, & uno di quei
maestri che pud aiutarti a
seiogliere questo nodo.
Quando tira fuori le sue tele
per mostrartele, ti fa perce-
pire il senso che una scelta
artistica pud avere in una
vita. Nemico dei facili intel-
lettualismi, che considera
vuoti e illusori esercizi,
Mauro Masi non ricerca la
lusinga nelle parole dei suoi

critici, ma un ragionevole
soffermarsi, 1'attenzione,
un’analisi mirata. “Non mi
interessa che questo quadro
sia bello — ti dice con schiet-
tezza ¢ un sorriso sincero —
voglio sapere cosa c'¢ den-
tro”. E' di fronte a una
richiesta cosi semplice ¢
chiara che capisci quale uni-
verso si racchiuda nelle sue
tele ¢ ti senti in dovere di
condividerlo, partecipando a
quel meraviglioso auimo
creativo che |'ha generato.
Maure Masi si interroga e L
interroga sulla “verita del
linguaggio e sulle sue con-
seguenze nel giudizio criti-
co’

Raggiungcndo il suo studio
a Torpignattara, un laborato-
rio di colori ¢ tele in conti-

nua lavorazione, ti resta
impressa la vecchia ferrovia
che corre sotto la via
Casilina, con le rotaie scure,
il rumere dei vagoni. Ai
treni, carichi di vomini e di
disperazione, ti rimandano
anche le sue ?arolc quando
ricordano gli anni della
guerra e della prigionia
come soldato, lontano
dall'ltalia, nei campi di con-
centramento polacchi ¢ tede-
schi. Anche a quel tempo,
racchiusa nel suwo zaino,
«<’era I'arte. Come un amore
portato in spalla mentre,
poco pill che ragazzo, attra-
versava in marcia e sui Ca.l'[']
le sconquasso di quegli
anni. L'arte, allora, non era
fatta di cavallet e tavoloz-
ze, ma con mozziconi di

colori fortunosamente acca-
parrati e piccoli ritagli di
povera carta. Il disegno era
un sollievo per I'anima, ma
sopratiutto un modo per
sopravvivere e poter avere
qualcosa in pid da mangiare,
“In campo di concentramen-
to ho eseguito ritratti in
cambio di una patata” —
ricorda con la dignitosa
amarezza di chi ha cono-
sciuto la fame. Mauro Masi
oggi dipinge, ad acquerello
e a olio, sul suo grande ter-
razzo, in compagnia dei pic-
cioni che, qualche volta, si
affacciano discreti sul corni-
cione per percepire le dina-
miche di quel sommo segre-
to racchiuso nelle sue mani.
Le tele, per lo pid di sacco,
sono legate a tavole di
legno Sotto i raggi del sole
si apprezzano diversamente
perché i colori, insinuati
nelle trame, hanno una.
straordinaria. ¢ pastosa
lucentezza. I suoi paesaggi
lucani raccontano 1'epopea
contadina, il lavoro dell'uo-
mo, i valori della vita legati
alla terra e al correre perpe-
tuo delle stagioni. Masi sa
imprigionare nei quadri la
sorprendente unicita di una
nevicata, oppure il fiorire,
ogni volta improvviso, della
Primavera. Lo fa con una
pennellata corposa e ritmata
che intona un generoso e
sincero elogio al creato, alla
vita che si agita nelle fronde
degli alberi, tra i cespugli,
nelle piccole case con i tett
rossi e poi, ancora pia in
alto, nel cielo che tutto
sovrasta. La sua opera &
stata al centro di una tesi di
Laurea presso 1"Universita
degli studi della Basilicata.
Due suoi grandi pannelli,
con paesaggi lucani, sono
stati di recente acquistati
dalla sede di Bari della
Banca Popolare di Matera.
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Il Museo di Roma rinnova la sala fotografica

Immmagini in bianco e nero fanno rivivere la Roma dell’Ottocento

1l Museo di Roma rinnova la
sua sala fotografica, con una
serie di 20 opere otiocentesche
selezionate dalle collezioni
dell*Archivio Fotografico
Comunale di Roma.

Nel nuovo allestimento alcune
foto rivelano la presenza di
modelli in posa, genere molto
gradito all'epoca da turisti ¢
pellegrini ed utilizzato anche
i Ne & un esempio
a che immortala un
tratto dell’acquedono Claudio,
.,!lII'IbU‘h’l a anpcn Mo!m\

Treee rrigitenes fupet

rovineg ¢Dbliill cono lo SLCI’IM’IO
per un gruppo di personaggi -

sti con cura e vestiti secondo la
moda della fine del 1860.

In “Piazza Navona con I'antico
mercato” (albumina, 1860 ca.)
si ha invece un chiaro esempio
di fotografia di genere veduti-
stico, tanto amata dai cultori del
“grand tour”, Realizzata da
Tommasa Cuecioni, fotografo e
mercante di stampe, vi si vede
la chiesa di Sant’ Agnese in
Agone che domina i banchi del
mercato.

La collezione dell’Archivio
comprende  lestimonianze
terorienit Lol ione de!
I"arw fotogratica a Roma nella
seconda metd del XIX secalo,

li qualitativi. E’ co ita da
circa 23.000 pos (dal
dagherrotipa alle fotoincisioni)
e 30.000 negativi su lastra in
vetro al collodio, alla gelatina
bromuro d'argento ¢ su pellico-
la piana. Fondato nel 1930,
1"Archivio raccolse in principio
docurmenti sugli interventi urba-
nistici nella Capitale a partire
dal 1870 fino agli sventramenti
dell'epoca fascista. Dopo il tra-
sferimento del Museo di Roma
dall'ex Pastificio Pantanella a
Pnhzzo Bmacm le collezioni si
tesnimerts -on
iont sia di singo-

1953 “La fotografia a Roma dal
1840 al 1915" fu I"occasione
per 1'acquisto di numerose ¢
preziose fotografie di notevole
importanza storica e artistica,
con vedute di luoghi simbolo di
Roma antica e moderna, di arti-
sti quali Giacomo Caneva,
Tommaso Cuccioni, James
Anderson, Robert MacPherson,
i fratelli D'Alessandri,
Gioachino Altebrelli ¢ Pompeo
Molins.

Daila sua mascita a melh
dell’ Oum.umo Ia tecnica foto-

sl

grafies 2 annaliondn gfi

<lessi soggenti della pittura @
genere vedutistico, che ritraeva
Tamahd o i ralahri

soddisfacendo una forte richic-
sta del mercato wristico dell’e-
poca. In breve tempo il nuovo e
rivoluzionario metode di divul-
gazione delle immagini si diffu-
se pur imanendo inizialmente
mollo artigianale. I primi foto-
grafi avevano spesso precedenti
esperienze in ambito pittorico
con le quali affrontavano le lun-
ghee complesu operazioni per
oltenere un’immagine precisa.
E Roma agiva come polo cata-
lizzatore per questi artisti che vi
confluivano da altre regioni ita-
Tiame mn oweha Ay A .
n num imponando tecniche pi
avanzate.
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